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In apdrarea si ilustrarea traducerii si a traducatorului

S-a vehiculat atat de mult (pAna ce a devenit poate cel mai cunos-
cut cliseu al tagmei traducatorilor) corespondenta intre actul tra-
ducerii si actul tradarii, incat pesimismul cititorilor aproape ca
a Imbratisat in totalitate ideea violarii discursive a unei literaturi
care, in definitiv, este intraductibild. Este foarte usor sa vorbesti
despre minusurile unei traduceri, sa condamni compromisurile
semantice sau corespondentele usor fortate, de dragul unei idei,
dar, in aceeasi masura, poti vorbi cu aceeasi usurinta despre intu-
itia geniald a unor versiuni, reprezentative pentru modul in care
fiecare cititor, din orice culturd a acestei lumi, se raporteaza la
marea literaturd universald. Fara a cadea intr-un patetism meta-
foric, actul traducerii este similar cu gestul lui Prometeu care le-a
oferit oamenilor instrumentele de intelegere ale vointei zeilor,
intr-un limbaj specific propriilor lor limitari. Evident, nu credem
ci soarta oricirui traducitor trebuie sd fie similara cu cea a lui
Prometeu, dar oare nu e cam acelasi lucru daca, in locul vulturu-
lui ce se hrinea din corpul titanului, ne inchipuim textul capri-
cios si violent al cirui confort in propria dimensiune lingvisticd a
fost tulburat? Indiferent ci vedem in gestul prometeic un act de
tradare la adresa zeilor ori un act de iubire la adresa oamenilor,
imaginea traducatorului pare sa se contureze in limitele acestor
doui acceptiuni. A nu se intelege din acest aspect ca orice act de
traducere este impecabil, prin insasi miza pe care si-o propune:
existi destui ,Prometei” care isi dau singuri foc, din nepricepere.
Atat timp cat traducdtorul nu este antrenat in mecanica subtila
a textului original, dar si in subtilitdtile specificului limbii de
destinatie, furia zeilor mai poate astepta: muritorii de rind inca
nu le-au descoperit secretele.

In panorama traducerii literare, traducerea teatrala este o
nisa pentru profesionistii din domeniu, iar cea din dramatur-
gia franceza contemporand, cu atat mai mult. Supusa mai ales
tendintelor reprezentatiei si ale scenei, dar si gustului teatral
al regizorilor, traducerea teatrald circula mai degraba sub for-
ma antologiilor de texte din zona festivaliera sau universitara.
Publicul larg, amator de text de teatru francez contemporan
trebuie si se opreasci cu lectura pe la clasicii canonici sau sa il
citeasca in original. Circuitul textului dramaturgic contemporan
este anevoios si subsumat intereselor artistice ale unui regizor
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sau repertoriu teatral. Nu traducerea unui text aduce dupi sine
alegerea si reprezentarea pe scena a unui dramaturg, ci alegerile
regizorale, comanda teatrald lanseaza textul si dramaturgul, si
nici asa instanta traducatorului nu are neaparat un statut fericit.
»Le milieu” are propriile sale reguli si nevoi si, din picate, coteria
profesionald si nu neaparat profesionalismul determini alegerea
traducerii si a traducatorului. Ne-am oprit asupra acestui tip de
traducere, cea teatrala, atit din iubire pentru dramaturgie, cat
si dintr-o nevoie de limpezire, de rationalizare a unui demers ce,
pe alocuri, scapa de sub control. Practica scenici si cunoasterea
ocazionald, lapidara a unei limbi sau a alteia nu te transformi in
traducitor de teatru, asa cum nici pe noi, profanii, iubirea pentru
scend ori reperele teoretice nu ne transformd in actori si regizori
peste noapte. Traduceri uneori impresive, dupd ureche, pervertesc
originalul si il transforma intr-un text cu totul si cu totul striin de
intentia autorului sau de sensul primar al textului. Adaugiri, expli-
catii, contrageri si parafraze, ,faux-amis” intr-un talmes-balmes
ce frizeaza amatorismul. Sustinem din tot sufletul deja celebrul
indemn ,,il faut tout traduire” dar nu vrem si il vedem transfor-
mat in ,oricine poate traduce” de citre unii sau altii. Traducerea
este ,pour les connnaisseurs” si poate deveni un instrument tiios
pentru un utilizator neinitiat sau mult prea optimist.

In calitatea noastri de traducitori de text de teatru, am
fost mai mult decit entuziasmati si putem aplica, de-a lungul
acestor traduceri, atat cunostintele teoretice ce tin de specificul
traducerii teatrale, cat si cele practice, nu numai lingvistice, dar
si dramaturgice care vin dintr-o cunoastere aprofundati, ca lec-
tori si spectatori, a celor doua spatii lingvistice si dramaturgice,
implicit teatrale, roman si francez. Poate cel mai important lu-
cru dobandit la acest capit de drum este deschiderea enorma,
la nivelul bunelor practici profesionale si al intelegerii si con-
stientizarii anumitor ticuri, slabiciuni sau, din contri, abilititi,
puncte tari. Credem, de altfel, ¢ munca unui traducitor de
text dramatic trebuie sa fie sustinuti de o pregitire filologici,
lingvisticd si culturala in limba tintd. Practica scenei si a textu-
lui dramatic este un avantaj, dar nu poate suplini cunoasterea
aprofundata a mecanismelor limbii, a situatiilor de comunicare,
a subtilitatilor si particularitdtilor lexicale si de stil pe care doar
practica filologicd a traducerii o poate avea. De aceea, nu doar pe
baza propriei noastre experiente practice legate de traducerea de
text de teatru, implicit de traducerea pentru sceni, ci si pornind
de la experienta colectivi a studiilor si scrierilor despre teoria
traducerii, putem afirma cu toati convingerea ci o traducere
ideald a textului de teatru nu poate veni decat din aceasti dubla
configurare, filologici si teatrald, a profilului traducitorului.
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Din. perspectiva teoriilor literare, textul dramatic format
in esentd de o parte dialogica (replicile personajelor) si de una
descriptiva si prospectiva (indicatii spatiale si temporale si de-
scrierea intentiilor si a actiunilor personajelor) nu presupune
exigente diferite de traducerea literara a prozei, in general. Daca,
pentru textul de teatru canonic, aceasta constatare ar putea fi una
valida si daca la exigentele descriptive proprii genului romanesc
le adaugam si pe cele specifice poeziei ce tin de prozodie, ritm si
intonatie, textul de teatru contemporan se indeparteaza aproape
semnificativ de zona literalitatii si intra in cea a unei teatralitati
incluse inca de la etapa textuala.

Un alt aspect ce tine de exigentele textului dramatic se refera
la caracterul imediat al acestui tip de discurs ce se realizeaza in
hic et nunc-ul reprezentatiei si care trebuie sa fie inteles simultan
de citre spectator. Invers fatd de textul de roman sau de poezie,
ce se poate relua ca si lectura, textul de teatru, atunci cind este
jucat sau auzit, trebuie sa aiba o rezonanta mai mult sau mai pu-
tin directd, imediatd asupra spectatorului. Textul de teatru are, in
substanta sa, acea exigenta a contemporaneitatii ce are legatura
cu faptul ci reprezentatia se incadreaza intr-un spatiu-timp deli-
mitat de timpul prezent. De aici, deriva si exigenta sporita pentru
comprehensiune, pentru lizibilitatea textului dramatic.

O altd particularitate ce se cere redatd de catre traducerea
teatral este restituirea valorilor culturale, si anume incercarea de
a adapta valorile textului original spre textul tradus, ale culturii
de pornire spre cultura de restituire. Traducerea devine, astfel, o
transformare a valorilor textului-sursa spre valorile textului-tin-
td, usor recognoscibile de catre publicul spectator sau cititor si
cu care poate intra intr-o relatie afectivd, de empatie. Aceasta
exigenta este, mai cu seamd, prezentd in adaptarea pentru scena
si mai putin in traducerea teatrald propriu-zisa.

Textul de teatru este o entitate incompleta ce se poate carac-
teriza prin performability, adica calitatea de a fi pus in scend. Se
recunoaste, astfel, literaritatea textului teatral, dar i se atribuie,
totodatd, un sistem de semne mult mai larg decat cel al romanu-
lui. Textul de teatru are, in substanta sa textuald, o dimensiune
spatiald si gestual, o kinestezie si aspecte paralingvistice pe care
traducdtorul nu are dreptul si le neglijeze.

Traducerii teatrale {i revine sarcina fidelitdtii si fidelizarii pu-
blicului cu constante textuale ce tin de stilul si limbajul unui anu-
me dramaturg. Traducerea are grija si nu modifice ordinea sce-
nelor, a replicilor i a personajelor, nu opereaza omisiuni, dar nici
adaug1r1 pe text. in lumina acestei referinte, scena si ex1gentele
sale devin o a treia limba ce se interpune intre limba-sursi sicea
tinta, iar constructia textului teatral se face din materie scenica.
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Traducerea teatrala induce; astfel, o hipersensibilitate a tradu-
catorului ce trebuie sa asculte textul. Cuvintele textului dramatic
au contur temporal si spatial; au nevoie de un timp pentru a fi
rostite si de un spatiu, fiindca ele se schimb4, in functie de con-
textul de enuntare. Traducerea teatrala, din aceasta perspectiva,
poartd in sine si indicii culturali ai receptarii, dar si pe cei ai
spatiului teatral in care enuntarea are loc. Tot in aceasta directie,
ni se pare potrivita si definitia data traducerii teatrale de citre
Patrice Pavis, in al sdu Dictionnaire du thédtre: ,Primo, au théatre
la traduction passe par le corps des acteurs et les oreilles des
spectateurs ; secundo, on ne traduit pas simplement un texte
linguistique en un autre, on confronte et on fait communiquer
des situations d’énonciation et des cultures hétérogénes séparées
par l'espace et le temps.”. Aceasta dovedeste dubla fizicalitate
a traducerii teatrale destinate, pe de o parte, emisiei de citre
corpul actorului si, pe de alta parte, receptirii de citre urechile
spectatorilor. Traducatorul devine, astfel, un passeur, un al trei-
lea element ce asigura comunicarea intre situatiile enuntiative
propuse de text si cele propuse de realizator, asigurand, totodata,
si 0 comunicare intre contexte situationale si culturale. Undeva,
in intunericul salii de spectacol, disimulat in fotoliul spatiului
public, cineva repeta in soaptd, cu emotie textul de pe scenai.
Fiecare nuanta, fiecare emotie a trecut prin el, fiecare cuvant si
situatie scenica i-au fost familiare sau i-au chinuit noptile. Sa fie
regizorul? Sau poate sufleurul? Nu! Este doar traducitorul!

In panorama dramaturgiei franceze contemporane, Bernard-
Marie Koltes este perceput drept re-creatorul teatrului poetic,
dar, mai presus de toate, este creatorul unui nou clasicism formal
si al unei limbi franceze ce-si recéstiga prin el toate calititile re-
torismului si ale poeziei abstracte ale limbajului. Apropierea de
Koltés s-a facut prin instrumentele admiratiei si ale unei porniri
aproape pasionale in fata unui text rascolitor ce descrie violenta
noua a orasului si a eroilor sai. De la primele lecturi ne-am propus
un dublu pariu: sa il repunem in atentia mediului teatral de la noi
si sa incercdm sa reproducem in limba roména cadenta retorici a
unui text ce descrie cel mai bine epopeea urbani de azi, intertex-
tual si aluziv, turnat in canavaua unei sintaxe rigide si complicate.

Bernard-Marie Koltes a fost cel mai jucat dramaturg francez
din lume in secolul al XX-lea. A fost tradus in 30 de limbi, chiar

! Patrice Pavis, Dictionnaire du thédtre (Armand Collin: 2004): , Primo, in teatru,
traducerea trece prin corpurile actorilor si prin urechile spectatorilor; secundo,
nu traducem pur si simplu un text lingvistic intr-un altul, ci confruntim si fa-
cem s comunice intre ele situatii de enuntare si culturi eterogene separate prin
spatiu si timp.” [t. n.).
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si‘in-dialecte africane si s-a jucat pe scenele a mai mult de 47 de
tari. Din nefericire, receptarea lui in limba romana, atat la nivel
textual, cit si teatral, este redusd. O posibila explicatie ar f1 con-
textul social, cultural destul de exotic la care se face referinta in
textele sale, dar si usoara reticentd a mediului teatral romanesc in
fata teatrului de limbaj. Ne aflam in fata unei opere ce depaseste
frontierele spatiului francez, prin universalitatea temelor (alteri-
tatea spatiului urban, violenta moderna, conflictele derizorii cu
rezolvari tragice), dar si prin profilul cultural al dramaturgului
(admiratia sa pentru culturile populare traditionale africane, ara-
be, rasta, intertextualitatea textelor sale - referinte la muzica si
cinematografie -, dragostea pentru calatorii si spatiile exotice -
dese calitorii in Africa si in America de Sud). Principala calitate
a teatrului koltezian este ,increderea sa in fictiune”, textele sale
fiind relatiri live despre lumea contemporana: exilul, singurata-
tea, conflictul, limba, teritoriul, relatiile de putere - toate motive
care rezoneazd puternic dincolo de granitele culturale. A traduce
Koltes inseamni a face audibil un text dramatic care chestionea-
zd conditia noastra umana contemporana.

O particularitate a pieselor lui Koltes care le face dificil de
redat in altd limb3 este ci ele nu sunt doar literaturd: ele sunt
menite sa fie rostite, intrupate si proiectate intr-un spatiu tea-
tral. Prin urmare, traducerea lui Koltes inseamna participarea
activi la punerea in scend a operei sale in contexte noi. Stilul
koltezian se poate defini printr-o pendulare permanenta intre
un lirism exacerbat si o oralitate extrem de urbana, cruda si au-
tenticd. Pentru a reda intreaga tensiune a conflictelor pe care le
pune in text, Koltés foloseste un limbaj foarte special: monoloa-
ge lungi, fraze arborescente, spirale sintactice, rupturi interne.
Provocarea pentru traducétor este de a pastra respiratia textului,
ritmul siu, adaptind, in acelasi timp, sintaxa la o limba straina.
Fiecare cuvént la Koltés are o greutate fizica, spatiald, fiind un
teatru al vocii, al corpului si al spatiului. Traducerea textelor sale
inseamni redarea materialitatii verbului, a densitatii sale, uneori
a violentei sale. Adesea, este mai degraba necesar sa se respecte
energia textului decat fidelitatea lexicala stricta. Limba textelor
sale este marcati de ambiguitate; Koltés lucreaza mult cu forme
deschise, personaje fird nume, dialoguri care aluneca in mono-
log sau in solilocviu, iar traducatorul trebuie deci si mentina
aceastd tensiune intre claritate si opacitate, intre oralitate si po-
eticitate, intre constructii literare clasice surprinse intr-un lim-
baj modern, urban, actual. La toate acestea se adauga referintele
culturale implicite: contextul (post-)colonial, suburbiile, strada,
Africa, Sudul, violenta sociald - toate acestea devin itemi textuali
recognoscibili in fiecare dintre textele sale.

11



BERNARD-MARIE KOLTES

Prinurmare, traducereatrebuie si transpuna si un imaginar
geografic si politic, ceea ce presupune atit o lecturi politica, cit
si una stilistica. Desi modern prin reprezentare, stilistica dramelor
sale oferd un clasicism aparent, in primul rind, prin existenta unei
actiuni dramatice bine conturate si a unei progresii a tensiunii
dramatice. In epoca sa, Koltés era asimilat de citre mediul teatral,
dar si de catre public, drept creatorul unui ,teatru literar” si al
unui ,limbaj” particular in dramaturgia franceza. La acestea, au
contribuit decisiv grija excesivd pentru sintaxi, pentru o topica
deseori ornanta si clasicizantd, o punctuatie uneori rigidi, dar care
permite un ritm special al frazei. De asemenea, nu trebuie ignorat
nici amestecul limbajului cotidian uzual cu cel mitic, ce apartine
unor adevarate cosmogonii ale umanititii, precum si mixarea lim-
bajului metaforic ornant cu cel urban, direct, toate acestea intr-o
structurd morfosintactica si discursivd de o rigoare clasica.

Aceste aspecte structurale, definitorii pentru intelegerea univer-
sului dramaturgic al autorului, au devenit niste mérci personale
si, am risca sa adaugim, unice in literatura franceza recenti.
Totusi, dacd ar f1 sa alegem o opera care surprinde, la modul chin-
tesential, programul creator koltezian, aceea ar fi, cu sigurant,
In singurdtatea campurilor de bumbac (1986), considerati, pe drept
cuvént, cel mai reprezentativ text care ii poarta semnitura, poate
mai putin spectaculos decat celelalte texte, din punctul de vedere
al constructiei personajelor, al actiunii si al situatiei dramatice.
Se remarca printr-o perfectiune formala si printr-o profunzime
aproape enigmatica ce te face si revii mereu la identificarea si
intelegerea sensurilor ascunse. Cititorul si spectatorul contempo-
ran sunt supusi unui efect aproape contradictoriu: sunt atrasi de
fluiditatea si fluenta unui text de o mare putere de seductie, dar,
daca sunt intrebati, nu inteleg foarte multe aspecte din integrali-
tatea textului. Ceea ce ar trebui sa se inteleagi tine de o perceptie
exterioard, globala, generala, si nu una ce se dezviluie odata cu
inaintarea si descifrarea textuald, ceea ce face ca orice incercare
de traducere sau de transpunere intr-o alta limbi sau pe sceni a
acestei piese sd devina, mai degraba, un act de seductie textuala,
de intelegere superioard a mecanismului dramatic si nu neapirat o
transpunere secventiala pe esaloane stilistice si lingvistice. Piesele
kolteziene au, inainte de orice, o dimensiune strict textuala si mai
putin una performativa. Aceasti trisitura avea si fie evidentiatd
de multe ori de autorul insusi, prin respingerea oricirei versiuni de
transpunere scenica a propriilor texte, ca si cum acestea ar trebui
sd raimanad Inchise sau sd se multiplice prin fiecare re-transcriere
scenicd. Spectatorul, dar si cititorul, se afla in fata unei forme tex-
tuale proteice care nu se lasd descifrati cu usurinta.

12
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O’ prima/dificultate a acestui'text rezidd in incapacitatea, in
sentimentul de disconfort pe care il ai atunci cind te apropii de
el prin mijloacele lecturii clasice. Sensul scapa atunci cand textul
este citit. Este un text ce trebuie rostit, si nu in fata nimanui, ci in
fata unui auditoriu. Este un text ce se construieste prin forta decla-
mativa a replicii-atac si a replicii-aparare, fara a putea stabili pana
la finalul textului distributia concreta pe partitura textuala; carui
personaj ii apartine registrul atacant si caruia celuia defensiv?

Din punct de vedere formal, textul Singurdtdtii... apartine
perioadei solilocviilor si a monoloagelor si se apropie de forma
dialogului filozofic intre doua personaje ce fac referintd la unul
dintre dramaturgii dragi lui Koltes, Diderot - Le neveu de Rameau.
Constructia antagonica a textului se concentreaza pe alternanta
monologicd a doua personaje situate intr-un raport de tranzactie,
de deal. Dincolo de partea strict textuala, Koltes desemneaza prin
deal o metafora a tuturor raporturilor interumane. Aceasta meta-
ford a traficului si a tranzactiilor ilicite se concretizeaza textual
prin utilizarea unui lexic propriu pickpockets-ilor, al traficantilor
obscuri de pe strazi laturalnice, iar deal-ul devine, astfel, o matrice
lexicald pe care se articuleaza evolutia dramatica. Daca dialogul
se aseamin3i foarte mult cu un tratat de filozofie, adica nu se in-
tAmpld nimic concret, desi avem foarte multe indicatii de miscare
si verbe de miscare, prin forma se apropie foarte mult de estetica
clasica. Schimbul, altercatia functioneaza prin parametrii unor
lungi tirade, prin care personajele isi raspund, argument cu argu-
ment, ca si cum ar urma regulile logicii si ale dreptului comercial,
si nicidecum ale psihologiei. Personajele devin, astfel, adevarate
masini de argumentare, de rationament si de convingere. Logica
comerciald primeazi asupra celei psihologice. La acest nivel de
intelegere a textului si, mai ales, de transpunere a lui, principa-
la piedica ar fi aceea de a te situa, ca lector sau interpret, de o
parte sau de alta a opozantilor, fiindca tonul tiradelor este unul
egal, iar dramaturgul nu inclina absolut deloc balanta de o parte
sau de alta. Textul se supune regulii celor trei unitati din drama-
turgia clasici: unitate de loc (spatiul neutru, urban al noptii, un
spatiu al intlnirilor ilicite si al tranzactiilor ilegale, reprezentat
prin didascalii interne ce configureaza, mai degraba, un spatiu
metaforic, fictional si textual, decit unul concret: ,locul in care
animalele si oamenii merg la aceeasi inaltime”), unitate de timp
(actiunea se petrece in decursul unei singure nopti, in decursul
intalnirii dintre cei doi care nu parisesc niciodatd scena) si uni-
tatea de actiune (conflictul interior al personajelor, mai degraba,
indus, decat expus). Regula bunelor moravuri este respectata, to-
nul este unul sustinut, egal, de o expresivitate monocorda, platd.
Prin toate acestea, textul se apropie nu atit de o pastisizare a

13
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tragediei.clasice sau a unui disputatio medieval, ci, mai repede,
opereaza o deplasare a canoanelor clasice. Dificultatea principala
a traducerii acestui text consta in redarea alternantei minutioase
a tiradelor: discursul este format din integralitatea celor patru
parti care formeaza dispositio: atacul, apararea, riposta si eschiva.
Cronotopul este metaforic, ce tine, mai ales, de spatiul virtual al
visului, al dorintei, al aspiratiei spre un spatiu altfel: singuratatea
campurilor de bumbac, locul unde zboara turturelele albe etc.
Tot de registrul didascalic intern ce functioneaza aproape ca un
text secund al textului de baza, de unde importanta paratextului
in interpretarea operei kolteziene, tin si numeroasele indicatii de
miscare, reprezentate prin verbe la subjonctiv trecut, dar si la con-
ditional si aproape niciodata la imperativ: ,sa faceti o curba”, ,ati
facut un ocol”, ,;s4 mergeti de la un punct la altul”, ,linia pe care
va deplasati”, ,;sa va apropiati’, ,s& va indepartati” etc. Spatiul
este prefigurat doar prin didascaliile interne ale discursului si
niciodata in cele exterioare, inexistente, de altfel, in text. Singura
didascalie de acest gen este cea legata de explicatia de dictionar a
conceptului de deal, care se plaseaza la inceputul textului. Deal-ul
devine, astfel, un moment ascuns, un spatiu atemporal in care
protagonistii se intalnesc fatal. In fata lui, singuritatea nu este
cea cu care suntem obisnuiti, de obicei, ci este una proprie lui
Koltes, determinatd metaforic prin moliciunea bumbacului, si
este perceputd ca fiind un spatiu aproape fetal, matern si fantas-
matic. Personajele nu au consistentd materiala, ci apar drept niste
»pldsmuiri” textuale, niste ,dublete” lingvistice, om-animal, ne-
gru-alb, barbat-femeie, vinzator-cumparator, vandtor-vanat, ce
nu-si pastreaza concretetea decit in sfera enuntiativa, textuala.
Personajele sunt antitetice si reprezinta ,instante” ale vorbirii,
iar confruntarea este pur dialogica, textuald, tensiunea dramati-
ca derivand, mai ales, dintr-o oarecare electrocutare a topicii si a
punctuatiei si nu dintr-una psihologica.

O altda dificultate a transpunerii intr-o altd limba a acestui text
consta in lipsa de concretete a obiectului dorintei, al tranzactiei,
ce aduce dupa sine oscilatia traducatorului sau a regizorului de a
se fixa pe un camp semantic ce poate f1 unul al dorintei sexuale
sau al traficului de droguri si alte bunuri ilicite sau pe o dihoto-
mie rasiala alb-negru. Pentru a nu strica, elimina efectul de ceatd
textuald inoculat de Koltes, traducatorul, la randul sau, trebuie
sa pastreze aceastd imprecizie a alegerii semantice, incercind sa
nu foloseasca o terminologie ce ar ancora definitiv textul intr-o
zond sau alta. Cele doua personaje emit ipoteze despre ceea ce
ar putea dori celalalt, dar si despre propriile lor intentii, ceea ce
duce la un limbaj cu dublu sens, la existenta unor confesiuni ce
par, mai degrabd, luari de pozitie, intdrind si mai mult in per-
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ceptia lectorului acea idee de discurs aparent ilogic. Confesiunea
este mereu ascunsd sub folosirea ipotezei si a conditionalului,
personajele situAndu-se mereu in zona unei intentii de limbaj si
de situatii, a unei intentii enuntiative si de comunicare.

Una dintre cele mai evidente probleme de traducere a vizat
respectarea unei conduite discursive, protocolare reliefata in
franceza prin alternanta pronumelui personal de politete vous cu
pronumele personal moi. Aparentul paradox instaurat de aceasta
decizie a autorului, de a folosi un limbaj foarte ingrijit si cur-
tenitor, intr-un mediu abject trebuie transpus ca atare in limba
romani, cu riscul de a afecta, intr-o anumita masura, invelisul
sonor al textului. Monosilabicul vous trebuie si devinid dumnea-
voastrd, cu conditia de a respecta suflul intern al replicilor, pentru
care buna stipanire a respiratiei actorilor este decisiva. Practic,
textul koltezian presupune nu doar un exercitiu sintactic aparte,
ci si un exercitiu de dictie si de anduranta fizica si respiratorie
pe masurd. Nu intamplator, cu prilejul unui alt text de-al sau,
Koltés a privilegiat redactarea unui monolog folosindu-se de o
singura fraza, aceastd alegere a autorului nefiind straina de con-
cretizarea pe sceni a unui astfel de text. In acest sens, o problemi
foarte importantd in redarea adecvata a pauzelor de respiratie
o constituie punctuatia. De departe, cea mai dificila problema,
in acest sens, a presupus-o incadrarea adecvata a virgulei de-a
lungul tiradei, respectand profilul specific discursului romanesc.
De altfel, textul koltesian mizeaza, in special, pe invelisul acustic,
si nu pe substratul semantic. Textul trebuie, mai intai, auzit, si
abia apoi descifrat, ascultarea si intelegerea simultana a acestuia
fiind aproape imposibild. Nu vorbim, totusi, de o dificultate a
intelegerii, cAt, mai degraba, despre o sintaxa arborescenta care
mizeazi pe o abstractizare extrema a conflictului, despre o sinta-
xi aproape incantatorie, care subjuga sensul. Kolteés nu numeste
lucrul, ci il sugereaza, fiind adeptul unor suite de termeni cu un
caracter usor inselitor, de tipul: ,,chose, objet, le/la, ce que” etc.

O alta dificultate foarte populard in cadrul traducerilor din
limba francezi o presupun prezentativele, formularile care scot
subiectul sau oricare alt cuvant-cheie al unui enunt in evidenta,
plasandu-l la inceputul frazei (ex: ,Cette chose, moi, je peux vous
la fournir.”). Pentru redarea unei naturalete specifice limbii ro-
mane, am optat pentru pastrarea topicii proprii limbii romane,
ignorand aceste constructe sintactice specifice limbii franceze
(ex: ,Eu va pot furniza acest lucru.”).

Dincolo de considerente de ordin sintactic si retoric, esenti-
ald in aceasti traducere este incercarea noastrd de a ne achita de
poeticitatea estetica a unui limbaj propriu dramaturgului, de pu-
doarea aproape scrupuloasé de a nu dezvraji muzicalitatea aspra
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a-unei confruntari verbale'de ‘6-precizie chirurgicali - atac, fan-
dare, aparare, retragere si de la inceput —, intr-un joc discursiv pe
viatd si pe moarte.

A-ltraduce pe Koltés inseamnd a intra intr-o limbi incandes-
centd, cuprinsa intre scansiunea unui poem, precizia discursului
asumat politic si violenta verbului de actiune. Departe de a fi un
teatru al simplei naratiuni, scrisul lui Koltés necesiti o munci
asupra respiratiei, ritmului si oralitatii - toate aspectele care
sfideaza automatismele traducerii literare. Koltes trebuie si fie
tradus nu doar pentru ca textele sale sunt acum jucate pe scenele
din intreaga lume, ci pentru ci intruchipeazi o tensiune univer-
sala: tensiunea dintre nevoia de a spune ceva si imposibilitatea
de a fi auzit. Traducdtorul devine astfel si un vehicul, un corp
prins in angrenajul cuvintelor. El trebuie si transmiti densitatea,
muzica interioard, monologul care este intotdeauna un strigit
pentru cd miza textelor sale este deopotrivi estetici si politica.

In premiera pe piata de carte romaneasci, aceasti antologie re-
uneste cele mai importante texte ale lui Bernard- Marie Koltes:
Noaptea de dinaintea padurilor, Lupta negrilor cu cdinii, Cheiul de
vest, In singurdtatea campurilor de bumbac, Intoarcerea in desert si
Roberto Zucco. La acestea, se adauga insemniri din carnetele
autorului, articole, precum si piese scurte sau neterminate (cum
este cazul lui Tabataba si Coco). Ne aflim in fata unui demers edi-
torial ambitios care nu ar fi fost posibil fara contributia si gene-
rozitatea Institutului Francez din Romania sia partenerllor lor,
precum si celor de la Editions de Minuit, care ne-au insircinat cu
dificila, dar gratlﬁanta misiune de a-i oferi lui Koltés o existentd
multllmgva fira a-i trida niciodati stranietatea fundamentala.
Pentru ca traducerea lui Koltés inseamna, de asemenea, confrun-
tarea cu ireductibilul - si poate ca asta inseamna si faci teatru: s
creezi un teren comun din ceea ce rezista intelegerii.

Dincolo de necesitatea acestui volum in peisajul teatral ro-
manesc, iesirea sa de sub tipar marcheazi debutul unui demers
edltorlal consistent si ambitios, patronat de Editura Universititii
,Lucian Blaga” din S1b1u ce va cuprinde o serie de clasici ai mo-
dernitatii dramaturgiei franceze. Le multumim pe aceasta cale ci
sunt alaturi de noi!

Diana Nechit si Andrei C. Serban
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